Problemas no texto liter&rio na transmissao de um
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por Carlos Alberto Figueiredo

Resumo

O presente relato tem por objetivo demonstrar a aplicagdo da stemmética, método da
Critica Textual desenvolvido pelo filélogo aleméo Karl Lachmann no inicio do século XIX, a
um Christus factus est (CPM 203) de José Mauricio Nunes Garcia.

Este estudo faz parte de nossa tese de Doutorado, atualmente em curso na Universidade
do Rio de Janeiro, sob a orientacdo do Professor Doutor José Maria Neves, que pretende estudar
os problemas na transmiss@o documental de obras musicais, tomando por base a producéo de
José Mauricio Nunes Garcia. Estes problemas de transmissdo estdo sendo estudados a luz da
Critica Textua e da Histéria da Recepcao.

Este estudo se baseia num Unico parémetro, o texto literério da peca em questéo sendo
suas conclusdes, pois, apenas provisdrias. Nosso objetivo com esta comunicacdo foi a
divulgacdo desta metodologia, importante para o estabelecimento de textos de musica brasileira
colonial, com afinalidade Ultima de edit&|os.

Quando um compositor fixa um texto musical por escrito permite que este texto
sgja transmitido no tempo e no espaco através de copias, manuscritas e impressas. No
decorrer deste processo de transmissdo, entretanto, varias modificagdes acabam sendo
introduzidas, as inovagdes' que podem ocorrer tanto no nivel das ligdes (notas, ritmos,
etc.) quanto no nivel da estrutura (seqiéncia dos movimentos de uma obra longa,
mudangas na tonalidade de movimentos, etc.), As inovagdes se dividem em duas
categorias. erros e variantes. Erros sdo licbes impossiveis dentro do estilo de uma
determinada obra e variantes sdo li¢fes possiveis, competindo entre s como originais. As
inovagdes podem ser ainda classificadas como de autor e tradicdo, quando surgem pela
acao do compositor ou de copistas, respectivamente.

A Critica Textual tem por objetivo o estabelecimento do restitutio textus, ou sgja,

o0 texto mais proximo possivel da versdo origina do autor, ou como seria conhecido pelo

! Para este e outros termos, ver Caraci Vela, Maria, org., 1995. La critica del testo musicale: Metodi e
problemi della filologia musicale: Glossério. Lucca: LibreriaMusicale Italiana.



autor, procurando, para tanto, retirar do texto todos os tipos de inovagoes de tradicéo e
esclarecer aquelas de autor?.

Para realizagdo destes objetivos surge a stemmatica como um método que busca
0 estabelecimento da relacdo entre os varios documentos que transmitem uma
determinada obra, tendo sido desenvolvida no inicio do século XIX peo fildlogo aleméo
Karl Lachmann. O nome stemmética vem de stemma, esquema grafico resultante da
pesquisa, no formato de uma arvore genealdgica servindo para sintetizar todas as
relacoes de filiagdo entre os documentos considerados.

O méodo de Lachmann prevé alguns passos metddicos. rescenseamento,
colacdo, congtituicdo do stemma e reconstrucdo do arquétipo.

O rescenseamento consiste no levantamento completo das fontes disponiveis de
uma obra, andlise de suas inter-relagdes, individuagdo dos descripti - fontes que revelam
terem sido copiadas de uma outra gue chegou até nés - e das fontes de maneira geral.

A colagdo é o confronto sistematico de todas as ligdes de todas as fontes de uma
obra, disponibilizadas pelo rescenseamento

Como resultado do rescenseamento e da colagdo surgem os trés tipos de ligoes
possivels: corretas, variantes e erros.

O méodo de Lachmann procura utilizar os eros como base para o

estabelecimento dafiliagdo entre as fontes. O conceito fundamental ndo € simplesmente 0

% Para um aprofundamento dos principios e metodol ogias da Critica Textual aplicadaa MUsica, ver:
Atlas, Allan W., 1995. “Metodi per stabilireil grado di parentelatrai testimoni”. In Caraci Vela,
Maria, org., La critica del testo musicale: Metodi e problemi della filologia musicale. Lucca: Libreria
Musicale Italiana; Badura-Skoda, Eva, 1995. “Problemi testuali nei capolavori del XVl e XIX secolo”.
InVela, Maria Caraci, org., Lacritica del testo musicale: Metodi e problemi della filologia musicale.
Lucca: Libreria Musicale Italiana; Feder, Georg, 1987. Musikphilologie: Eine Einfiihrung in die
musikalische Textktitik, Hermeneutik und Editionstechnik. Darmstadt: Wissenschaftiche
Buchgesellschaft; Grier, James, 1996. The Critical editing of music. Cambridge: University Press.



de erro mas o de erro significativo, ou sgja, aguele cuja ocorréncia é improvavel em
locais e momentos diversos, ou pela méao de diferentes copistas.

Os erros sgnificativos podem ser subdivididos em dois tipos: conjuntivos e
separativos. Erros conjuntivos sdo agueles cuja presenca em duas fontes demonstra o
parentesco entre elas, ou sgja, aponta para o fato de que tenham sido copiadas de uma
mesma fonte ancestral que ndo chegou até nds, e na qual este erro teria sido inicialmente
cometido. Podem significar também que uma tenha sido copiada de outra, sendo neste
caso a datacdo das fontes um fator importante. Os erros separativos sdo aqueles que
ocorrem numa fonte mais ndo em outra demonstrando, assim, a inexisténcia de um
ancestral comum ou aimpossibilidade de que uma tenha sido copiada de outra.

Embora o método de Lachmann, no seu aspecto ortodoxo, so se baseie nos erros,
€ util, no entanto, também, a utilizagdo de variantes significativas para atingir seusfins.

Com base na detecgdo destes erros e variantes, em vérias fontes, surge o stemma
codicum.

Uma vez estabelecido 0 stemma parte-se para a reconstrucdo das fontes
hipotéticas. 0 arquétipo, ou sga, aguela fonte da qual todas as outras existentes
descendem, e do sub-arquétipo, ou sga, aquela da qual apenas uma parte das fontes
existentes descendem. Aqui estamos no estdgio da examinatio, na qua as ligdes do
primeiro tipo, as corretas, serdo incorporadas ao arquétipo ou sub-arquétipo, as do
terceiro tipo, os erros, serdo corrigidas através de emendas e as ligdes do segundo tipo,
variantes de mesmo peso stemmatico, serdo julgadas para selecionar aguelas que
constaréo do sub-argquétipo e do arquétipo.

A nossa tese de Doutorado, atuamente em curso na Universidade do Rio de
Janeiro, sob a orientagdo do Professor Doutor José Maria Neves, que pretende estudar

0S problemas na transmissdo documental de obras musicais, tomando por base a



producdo de José Mauricio Nunes Garcia. Estes problemas de transmissdo estdo sendo
estudados a luz da Critica Textual e da Histéria da Recepgéo.

O presente relato é parte de um estudo mais amplo que pretende estabelecer o
stemma de um Christus factus est de José Mauricio Nunes Garcia (CPM 203), composto
em data desconhecida.

O rescenseamento de todas as fontes disponiveis que transmitem esta obra, todas
depositadas na Biblioteca da Escola de Musica da UFRJ, nos levou a 12 manuscritos,
copias, todos em partes, vocais e instrumentais. A/B/C/D/E/F/IG/H/I/JK/L. Destes
manuscritos, apenas F apresenta data: 1894 e alguns apresentam rubricas indicativas de
feitura da copia ou de propriedade. Chamamos a atencdo para que este nimero de
manuscritos ndo corresponde aguele mencionado no Catdlogo Temético de Cleofe
Person de Mattos®. Os critérios para esta reorganizacdo ndo serdo explicados aqui, pela
exiguidade de espaco.

Como este estudo sO tratar4 dos problemas do texto literdrio®, apenas as
seguintes partes das seguintes fontes foram utilizadas:

Fontes e Partes vocais constituintes

A - SATB
B -SATB
C-SATB
D-A

E-SATB
G-SATB

® Mattos, Cleofe Person de, 1970. Catélogo Temético das obras do Padre José Mauricio Nunes Garcia.
Rio de Janeiro: MEC.

* Para as questdes especificas do tratamento do texto literrio em obras musicais ver Diirr, Walter, 1995.
“L’edizione di testi letterari nel contesto dell’ edizioni musicale’. In Borghi, Renato e Zappala, Pietro,
org., Edizione criticatratesto musicale e testo letteraro. Lucca: Libreria Musicale Italiana (69-83).



H-B

A colagdo entre todas estas fontes nos permitiu estabel ecer as seguintes variantes
€ erros:

Variantes

1 - Separacdo das silabas das paavrasillumeilli: i - llum, i - Ili (AB); il - lum, il
- li (CDEGHI)

A observacdo do manuscrito autografo de um outro Christus factus est de José
Mauricio (CPM 193), nos mostra a separacdo il - lum, il - li como a do compositor,
apesar de umaocorrénciadei - lli, no Baixo.

2 - Grafiada palavra Deus (Ds, Deus), com utilizagdo consistente em algumas
das véarias fontes

Esta variante surge pela existéncia de apenas quatro notas, namaior parte das
partes, para acomodar as quatro silabas da expressdo Deus exaltavit. A observacdo do
manuscrito autégrafo do Christus factus est autografo, nos mostra a palavra Deus
sempre para duas notas.

3 - Separagdo das silabas da palavra omne: om - ne (ABCDGHlI); o - mne (E)

O manuscrito autégrafo do Christus factus est nos mostra a separagdo om - ne
como a opgao do compositor.

4 - Grafia da paavra nomem: com letra maitscula (ABDH); com letra mintscula
(CEQGI)

Esta variante sera fonte de varios erros, conforme veremos na se¢do seguinte. O
manuscrito autégrafo do Christus factus est nos mostra sempre a grafia desta palavra

com letra minudscula.



Erros

Compassos Partes Ocorréncia Fontes
1. C3v32 (T colocagdo do texto CG

2. C36 A illumao invés deilli D

3. C.36/38 B colocagdo do texto |

4. C.37/38 B colocagdo do texto ABH
5. C.38 B nomen ao invés de Nomen ABH
6. C.39 T quo dest ao invés de quod est A

7. C39 T quo est ao invés de quod est E

8. c42 S nomen ao invés de Nomen AB

9. ¢52 SATB omissao de factus ABDH
10. ¢.53 S et a0 invés de est A

11. ¢.57/60 S obediens usque ad mortem ao invés de mortem autem crucis AB
12. ¢.57/60 ATB omissao de autem Todos
13. c.64 S colocagdo do texto AB
14. c.65 A est a0 invés de et E

15. c.66 T colocagdo do texto G

16. ¢.70 S colocagdo do texto E
17.¢c.70 A illumao invés deilli D

18. ¢.70 T nomen ao invésdeilli G
19.c.71 A nomen ao invés de Nomen BD
20.c.71 T nomen ao invés de Nomen AB
21.c.71 B nomen ao invés de Nomen H
22.¢.72 S quod dest ao invés de quod est A
23.¢c.72/73 B exaltavit illum ao invés de super omne H
24.c.74 S nomen ao invés de Nomen AB
25.c.74 B nomen ao invés de Nomen ABH




Comentarios sobre aguns dos erros:

Erro 1, 3, 4, 13, 15, 16 - colocagdo de texto fora dos padrdes maurici anos’.

Erros 5, 8, 18, 19, 20, 21, 24, 25 - conforme dito acima, as fontes A, B e H utilizam a
palavra nomen grafada com letra maitscula, em oposi¢do as outras fontes. Isto foi considerado,
entdo, uma variante. A utilizac8o, porém, de eventua grafia com letra minGscula nestas mesmas
fontes A, B e H foi considerada erro.

Erro 9 - arepeticio da palavra Christus impede que a palavra factus sgja articulada. Na

fonte A este erro foi corrigido com letra e tipo de tinta diferentes.

O estabelecimento destes erros e variantes nos permite chegar a algumas conclusbes
provisirias sobre a relacio de filiacao entre estes manuscritos’.

Inicidmente o erro 9 e a variante 4 nos permitem dividir os oito manuscritos em dois
subgrupos: ABDH e CEGI, estabelecendo a hipbtese de dois sub-arquétipos. a e b. No primeiro
subgrupo 8 erros conjuntivos estabelecem filiacdo entre A e B. A presenca de 3 erros exclusivos
dafonte A, considerados, assim, separativos, levam a hipétese de que A possater sido copiada de
B. Esta hip6tese ndo parece vidvel na medida em que A € certamente uma copia mais antiga do
que B. Este fato levaria a hipotese final de que ambas tenham sido copiadas de um ancestral
comum, onde estes erros teriam sido cometidos iniciadmente. Situar as fontes D e H é mais dificil
j& que sO constam de uma parte cada, e diferentes entre si. Podemos observar, entretanto, que 2
erros conjuntivos estabelecem filiagdo entre B e D. A presenca de 2 erros exclusivos da fonte D,
considerados, assim, separativos, levam & hipétese de que D possa ter sido copiada de B. A fonte
H pode ser colocada em relagdo com A pela utilizagdo consistente da varidvel 2, conjuntiva, e

pela presenca do erro 22, separativo, levando a hipétese de que H tenha sido copiada de A.

®Ver Figueiredo, Carlos Alberto, 1995. José Mauricio Nunes Garcia - Oficio dos Defuntos a 8 vozes -
Edicao Critica. UNI-RIO: Dissertacéo de Mestrado (26-57).

® Para andlise de stemmas ver Grier, James, 1996. The Critical editing of music. Cambridge: University

Press (Capitulo 3); Gallo, Alberto, 1987. “Criticadellatradizione e storia del testo. Seminario su un
madrigal e trecentesco”.In Acta Musicologica, L1X/1 (36-45).
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No segundo subgrupo, 1 erro conjuntivo estabelece filiagdo entre C e G. A presenca de 2
erros exclusivos da fonte G, considerados, assim, separativos, levam a hipétese de que G possa
ter sido copiada de C. Os vérios erros exclusivos da fonte E e o erro 2, da fonte C impedem que
uma tenha sido copiada da outra, estabelecendo a hipotese de que ambas tenham sido copiadas de
b.

De posse destes dados, propomos, assim, 0 seguinte stemma provisorio, esclarecendo que
as letras gregas s8o representativas dos sub-arquétipos, reservando-se o W para 0 arquétipo, ou

fonte original.

w
K N
a b
¥ N N
A B C E
J v
H D G

Resta ainda a fonte |, da qual sO dispomos uma parte voca de Baixo. Nada podemos
afirmar, por hora, sobre esta fonte, a ndo ser que ela faz parte do segundo subgrupo que parte do
sub-arquétipo b, como visto acima.

Lembramos que dois perigos rondam sempre o estabel ecimento de um stemma: a emenda
conjectural e a contaminagcdo. Em ambos os casos o resultado € uma modificagdo do texto que
estd sendo copiado por decisdo consciente do copista, sgja corrigindo erros por conhecimento do
estilo ou da obra - emenda conjecturd -, sgja através da consulta de mais de um manuscrito para
realizac8o da copia - colacao.

A continuag8o desta pesquisa deverd levar a consulta das partes instrumentais para que
sgja possivel 0 estabelecimento de um stemma definitivo, sobre bases mais completas e seguras

Nosso objetivo com esta comunicacdo foi a divulgacdo desta metodologia, importante
para o estabelecimento de textos de musica brasileira colonia, com a finalidade Ultima de edit&

los.
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